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Un avion charge d'armes explose au dessus du Golfe 
deGuinee. 

Une escort girl est assassinee dans un parking 
parisien. 

Plusieurs milliers de kilometres separent ces deux 
evenementsetpourtant... 

Nora Chahyd, inspectrice aux methodes musclees, 
enquete sur le meurtre et bouscule sa hierarchie. 

Victor Bornand, Monsieur Afrique officieux du 
gouvernement, tente d'etouffer la crise politique 
declenchee par I'explosion. Quitte a avoir recours 
a son bras arme Michel Fernandez, un ancien des 
services de renseignements. 

Nora s'approche dangereusement des spheres du 
pouvoir. 

Les meurtres et trahisons s'accumulent. Au nom de 
la raison d'etat ? 
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Une femme tuee par balle est decouverte sur le 
parking du Zenith. Elle est bientot identifiee : il 
s'agit de Katryn, call-girl de luxe appartenant a 
un reseau tres ferme dont les clients sont des 
personnalites frangaises et etrangeres. Parmi 
eux un flic special, charge de la protection rap- 
prochee de Frangois Bornand, «l'homnrie du pre- 
sident». Conseiller prive de Mitterrand, Bornand 
manoeuvre en toute illegality mais avec une ha- 
bilete consommee. Jusqu'au jour ou le hasard, 
une jeune inspectrice maghrebine et une femme 
bafouee, se mettent en travers de sa route. 
Dominique Manotti poursuit la chronique des 
«annees fric» qu'elle avait entamee dans sa 
trilogie du commissaire Daquin. Elle passe au 
crible la corruption des spheres politiques dans 
ce roman rythme et implacable. Ce livre a regu 
le Prix du roman noir du Festival de Cognac et le 
Prix Mystere de la critique. 



«Dominique Manotti evoque le desarroi des uns 
et des autres avec une parfaite maitrise roma- 
nesque. L'envers de I'histoire contemporaine 
avec les armes du roman noir. On en revait.» 

Sebastien Lapaque, Le Figaro Magazine 



DOMINIQUE MANOTTI 

Dominique Manotti est nee en 1942 a Paris 
qu'elle n'a jamais quitte. Elle a fait ses etudes 
d'histoire a la Sorbonne et a enseigne I'histoire 
economique contemporaine dans une univer- 
sity parisienne, avec une parenthese de dix ans 
(fin des annees 70) durant laquelle elle fut per- 
manente syndicale CFDT. 
Elle poursuit une oeuvre de chroniqueuse des 
temps modernes au moyen de fictions docu- 
mentees a la perfection, veritables radiogra- 
phics de notre societe. Roman apres roman, 
elle denonce I'injustice fondamentale des rap- 
ports de force entre les faibles et les puissants. 
Son talent a reproduire le reel en lui injectant 
des doses de fiction n'est evidemment pas sans 
rappeler la demarche d'Ellroy, filiation qu'elle 
revendique. Dominique Manotti se distingue 
par son ecriture rapide, efficace et imagee, au 
service d'une ironie decapante. Quel que soit le 
sujet qu'elle aborde, elle possede au plus haut 
point I'art de captiver son lecteur. 
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A I'origine d'UNE AFFAIRE D'ETAT, il y a «Nos 
fantastiques annees fric», le roman de Dominique 
Manotti... 

En 2003, Eric Neve, qui avaitfait I'acquisition des droits 
de ce roman, etait en contact avec Alexandre Chariot et 
Franck Magnier, les scenaristes de MALEFIQUE, mon 
premier film, pour I'adapter. II cherchait un realisateur, 
Alexandre et Franck lui ont soumis mon nom. J'ai lu 
le bouquin, qui m'a plu. Puis rencontre Eric, a qui j'ai 
propose une approche du projet. . . 



...Qui, contrairement au livre qui s'attardait sur 
des ramifications politiques, etait d'aller plus 
franchement vers le polar. . . 

J'ai vu dans «Nos fantastiques annees fric», une struc- 
ture a la James Ellroy, notamment en termes de points 
de vue multiples. J'aimais ce cote LA CONFIDENTIAL 
transpose dans un milieu frangais. A ga s'est ajoute 
un penchant naturel pour le cinema d'action que j'ai 
developpe autour du personnage de Nora, la femme- 
flic. Dans le roman, elle est plus spectatrice, victime 
des evenements, je voulais qu'elle soit plus active a 
I'ecran. 






Nora est a une extremite de la chatne, a 
I'autre il y a Bornand, un conseiller politique 
dans I'ombre du gouvernement. UNE AFFAIRE 
D'ETAT confronte leurs visions du monde et 
leurs methodes, tres differentes. 

Lui est victime de la maniere dont s'echangent de- 
sormais les informations ou comment les allian- 
ces se creent. II est rescape d'une epoque ou le 
tempo etait different. II n'arrive plus a suivre et tout 
son systeme s'ecroule. En ga je trouve qu'on se 
rapproche du western, plus encore que du polar : 
le personnage d'Andre Dussollier est comme ces 
vieux cow-boys qui ne trouvent plus leur place dans 
le monde moderne. II y a aussi de ga dans le person- 
nage que joue Gerald Laroche, ce flic desabuse qui a 
decide de passer en mode fonctionnaire, le tout sous 
un angle realiste. II n'etait pas question d'abuser des 
cliches du film noir a la frangaise genre flic alcooli- 
que qui vit avec sa bouteille de whisky sur la table de 
nuit. Aller puiser dans la noirceur de chaque acteur 
etait assez passionnant car les personnages ne sont 
jamais clairement tranches et ne se determined pas 
en termes manicheens... C'est tres excitant quand on 
travaille avec un trio d'acteurs aussi intense et riche de 
teintes de gris que Rachida Brakni, Andre Dussollier 
et Thierry Fremont... 



L'autre femme du film, une maquerelle mani- 
pulatrice, est elle aussi loin des cliches usuels 
de ce type de personnages. Ne serait-ce qu'en 
etant interprets, c'est inattendu, par Christine 

Son personnage est I'un des plus fideles au livre. On 
I'a juste un peu modernise. Dans le roman, elle etait 
tres proche d'une Madame Claude. Dans le film, elle 
dispose d'une fagade plus respectable que les bordels 
de luxe. Elle affiche plus clairement un statut d'entre- 
preneur. En cherchant I'actrice, j'ai dit a Eric : «ll nous 
faut une icone glamour», parce que j'avais I'impres- 
sion que ga correspondait a ce personnage, cette idee 
de pouvoir par la seduction. Le premier nom qui m'est 
venu a I'esprit est celui de Christine. 



II y a un lien avec les annees 70 : UNE AFFAIRE 
D'ETAT est clairement sous influence d'un cer- 
tain cinema policier frangais qui se pratiquait a 
cette periode... 

Autant il est facile de trouver dans le cinema ameri- 
cain actuel des reminiscences du cinema des 70's, 
autant dans la production frangaise cette influence est 
inexistante ou presque. Alors qu'a cette periode, des 
cineastes - Yves Boisset en tete - ont su realiser des 
modeles de films policiers sur fond politique. Ce genre 
a disparu de notre cinema dans les vingt-cinq dernie- 
res annees. A I'exception peut-etre des PATRIOTES 










de Rochant. Des films comme MORT D'UN POURRI, 
I COMME ICARE, LE JUGE FAYARD, LE SAUT DE 
L'ANGE... m'ont beaucoup marque. J'ai toujours 
regrette qu'ils soient pergus comme des plaisirs cou- 
pables pour la plupart des cineastes qui ont ete for- 
mes dans les ecoles de cinema ou on prefere - parfois 
a juste titre - des thrillers plus exotiques, mais cet 
heritage frangais est tres respectable. Heureusement, 
en murissant, on peut se deculpabiliser de ce rapport 
au cinema frangais de genre. 



II y avait, en particulier chez Boisset, une certai- 
ne specificite en faisant souvent allusion a des 
affaires reelles. Le hasard fait qu'UNE AFFAIRE 
D'ETAT sort apres qu'une poignee de nouvelles 
affaires liees a la Frangafrique ont surgi. 

J'ai I'impression qu'il y aura toujours un timing juste 
pour des films comme UNE AFFAIRE D'ETAT. Ce n'est 
pas avec la mort d'Omar Bongo que la Frangafrique va 
s'arreter. La realite est souvent plus hallucinate que 
le cinema : que ce soit, recemment, I'affaire des even- 
tuelles commissions ayant mene a I'attentat de Karachi 
ou celle des fregates ou Ton compte plus de morts que 
dans mon film. II n'etait pas question ici de traiter d'un 
fait reel parce que je ne voulais pas qu'UNE AFFAIRE 
D'ETAT soit catalogue telefilm de 20h50 a these. L'in- 
tention etait d'etre plus divertissant que ga. 



On ne filme pourtant pas de la meme maniere 
une scene de poursuite ou des conversations 
d'alcoves. Comment stylise-t-on un film qui 
passe de I'un a I'autre ? 

Ce n'est pas forcement delibere ; ga se fait parfois in- 
consciemment ou parce qu'une structure de scenario 
I'amene. Au fur et a mesure que le film avance, sa ten- 
sion monte de plus en plus. Du coup, formellement 
UNE AFFAIRE D'ETAT demarre assez sobrement avant 
d'etre de plus en plus stylise. Qa vient aussi de la pro- 
gression naturelle du recit et de I'itineraire des person- 
nages, leur arc emotionnel. Au depart, ils paraissent 
assez froids, on apprend ensuite a les connaTtre. Plus 
on est dans leur interiorite, plus il fallait aller vers un 
style plus visceral, plus flamboyant afin de pouvoir 
vibrer avec eux. Sans pour autant tout surligner au 
Stabilo. En ce qui concerne les scenes d'action : on a 
eu tres peu de temps pour les faire. J'ai done surtout 
pense a rentabiliser au maximum les moyens, I'espace, 
les decors a disposition pour que ga ait de la gueule, 
avec une bonne preparation en amont. 



Un personnage est au carrefour de tous les axes 
du recit : Fernandez. 

II est une de mes grandes motivations pour faire ce 
film. On a beau considerer que e'est une ordure, on 
finit, comme e'est souvent le cas au cinema, par s'iden- 
tifier au personnage qui est le plus en danger. Et si en 
plus, comme Fernandez, il est humilie en permanence, 



ne cesse d'en prendre plein la gueule, il se degage 
forcement de I'empathie pour sa maladresse. Pour 
I'anecdote, e'est ce role qui a fait qu'aucune chaine 
hertzienne n'est entree dans le financement d'UNE AF- 
FAIRE D'ETAT. Les retours de leurs services cinema sur 
le scenario ont ete unanimes : «c'est tres bien, mais 
quel interet d'autant s'attarder sur lui ?» Alors que jus- 
tement, a mes yeux, il est le centre du film, I'empechant 
de virer a une opposition simpliste entre la flic incor- 
ruptible et le politicien pourri. Les zones de gris que 
diffuse Fernandez dans le film sont indispensables. 



II est aussi le role qui pose clairement la 
notion de morale, d'ethique, au coeur d'UNE 
AFFAIRE D'ETAT. 

La morale est un des themes importants du film. 
J'adore I'idee que ce type se redecouvre au fil des eve- 
nements une certaine integrity qu'il avait perdue de 
vue. On revient au western, Fernandez est proche d'un 
chasseur de primes ou d'un pistolero solitaire, toujours 
sur la corde raide mais qui essaie quand meme de se 
fixer une ligne morale, quitte a etre a deux doigts de la 
transgresser. Bornand a son propre sens de I'honneur 
et de I'integrite, dans son indefectible fidelite au presi- 
dent. Nora, elle apprend a trouver ses reperes moraux 
et a les poser. C'est un recit d'apprentissage pour elle. 
La morale est un sujet qui me fascine. Surtout dans le 
monde dans lequel on vit, qui la met a I'epreuve cha- 
quejour. 
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«J'ai rencontre Noko pour un projet de thriller en lan- 
gue anglaise qui ne s'est finalement pas fait, mais nous 
avions bien accroche et sommes restes en contact. 
J'avais suivi et apprecie sa carriere au sein de son 
groupe avec Howard Devoto, Luxuria, a la fin des an- 
nees 80, jusqu'a ses succes commerciaux electro avec 
Apollo 440 des annees plus tard. II y avait dans son 
approche a la fois experimental du son et classique et 
sombre de la melodie quelque chose qui me touchait 
enormement. 

Noko avait compose beaucoup de musiques pour des 
publicites et aussi des generiques de blockbusters 
mainstream comme CHARLIE'S ANGEL'S ou LOST IN 
SPACE mais il n'avait jamais eu I'occasion de faire un 
score totalement personnel pour un film. UNE AFFAIRE 
D'ETAT en a ete I'occasion, et je suis tres tier du score 
ou j'espere que transparait I'amour commun que nous 
portons, Noko et moi, a John Barry, Roy Budd et nom- 
bre de compositeurs italiens, avec un son pourtanttres 
personnel... 

La cerise sur le gateau a ete d'avoir un guest vocal de 
I'icone culte du rock Howard Devoto venu chanter le 
generique de fin. . . Unvrai reve.» 

Eric Valette 



Noko se fait d'abord connaitre par son travail avec I'an- 
cien leader du groupe Magazine, Howard Devoto, et les 
deux albums realises ensemble au sein de Luxuria a la 
fin des annees 80. 

En 1990, il fonde le groupe Apollo 440 qui connatt un 
succes international tout au long de leurs 4 albums. 
Fonctionnant a la fois comme une equipe d'artistes et 
de producteurs, leur musique a beaucoup ete utilisee 
dans des films europeens et americains (les themes de 
LOST IN SPACE et CHARLIE'S ANGELS notamment) 
ainsi que pour des projets televises des deux cotes de 
I'Atlantique dont «Les Experts». Apollo 440 continue 
d'enregistrer et de se produire en concerts, lis achevent 
actuellement leur 5' me album. 
Noko accompagne aussi regulierement a la guitare le 
groupe Magazine, nouvellement reforme, en remplace- 
ment de John McGeoch, decede en 2004. 



«Bien que possedant une experience significative en 
termes de composition pour le cinema a travers mon 
groupe, Apollo 440, UNE AFFAIRE D'ETAT est le pre- 
mier film pour lequel je compose integralement la mu- 
sique. Eric (Valette) et moi-meme avions decide des le 
debut d'approcher la composition d'une maniere inha- 
bituelle : ecrire les themes des personnages principaux 
avant meme le debut du tournage pour faire ecouter 
les premieres demos aux comediens et a I'equipe du 
film afin de definir I'esthetique et I'atmosphere generale 
bien en amont. 

J'ai travaille a partir du scenario traduit en anglais apres 
I'avoir lu de nombreuses fois. Quelque chose qu'Eric 
m'a dit m'a frappe et inspire : aucun des personnages 
ne dit reellement ce qu'il pense. Ma musique devait 
traduire leurs pensees interieures. 
Sans negliger Nora, la jeune policiere, j'ai senti que le 
reel centre psychologique du film evoluait autour de 
Victor Bornand et Michel Fernandez et de leurs points 
de vue. Ces deux hommes sont persuades de controler 
la situation alors qu'elle leur echappe dans une spirale 
croissante. La musique de John Barry realisee a la fin 
des annees 60 pour IPCRESS-DANGER IMMEDIAT a 
ete d'une grande influence. De la meme maniere que la 
musique de ce film dependait du cymbalum hongrois 
(instrument a cordes d'acier) avec toutes ces reson- 
nances Bloc de I'Est-Guerre Froide, je souhaitais qu'un 
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seul instrument traduise la voix centrale du film. J'ai 
choisi le clavecin pour representer I'elegance surannee 
de I'homme d'Etat Bornand, aussi parisien que I'archi- 
tecture haussmannienne I'entourant, un instrument 
parfaitement adapte pour conferer un rythme presque 
mathematique et horloger aux melodies representant le 
temps echappant a cet homme dont la chute devient de 
plus en plus flagrante a mesure que le film avance. 
Ce n'etait pas mon intention premiere mais ga a aussi 
fonctionne parfaitement pour ce qui est devenu le 
theme de Nora egalement utilise pour le generique 
d'ouverture. 

Le clavecin utilise est un exemplaire magnifique da- 
tant du 18' me siecle, situe a I'Universite d'Auckland en 
Nouvelle Zelande ou I'enregistrement a eu lieu pour 
moi grace a James Gardner. A chaque apparition dans 
le film, le clavecin a un soigneux decalage digital au 
niveau du ton qui produit une atmosphere permanente 
de cascades harmoniques enracinees de maniere im- 
pressionnante dans toutes les notes de I'accord. 
Je souhaitais que le film entier soit berce d'une am- 
biance melancolique en neuvieme-mineur. 
Le premier morceau acheve etait celui charge de repre- 
senter la prise de conscience par Bornand qu'il a ete 
trahi et la solitude qui precede sa chute. Je suis tres 
content de mon sifflement sur celui-ci ! 



Concernant les deux sequences de poursuite, j'ai 
utilise le staccato agressif du violoncelle de Martin 
McCarrick's comme theme central de I'instrumentation 
avec un effet tout particulier lors du passage au Sacre 
Coeur quand la scene atteint son apogee. 
Pour la musique de generique de fin, Eric (Valette) m'a 
encourage dans mon envie de travailler avec Howard 
Devoto de Magazine pour le chant. Le resultat de 
cette nouvelle collaboration, la derniere remontait a 
1990, est la chanson «To Anyone Countings 
Tout le travail sur la musique de ce film a ete une joie 
du debut a la fin. Eric et moi-meme avons bati une so- 
lide amitie et relation de travail qui, j'en suis sur, se 
renforcera encore sur d'autres projets. C'est un reali- 
sateur tres talentueux qui sait exactement ce qu'il veut 
et comment obtenir le meilleur des gens qu'il reunit 
autour de lui, moi y compris. J'ai meme fini par faire 
une apparition dans le film en joueur d'accordeon sur 
un pont de Paris, ce qui m'a beaucoup plu.» 

Noko 
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